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Plzeňská opera v samém závěru uzavřela sezonu novým nastudováním Smetanova Dalibora. Svůj repertoár tak obohatila o pozoruhodnou inscenaci, která skloubila vynikající pěvecké obsazení, solidní hudební nastudování a moderní scénické řešení.

Dalibor rozhodně není snadná opera a její uvádění je vlastně od počátku přijímáno antagonisticky - již premiéra v roce 1868 vyvolala vlnu odporu a osočování Smetany z cizáctví a wagneriánství. A zatímco u světového repertoáru si už zvykáme na režijní inovace, s českou klasikou je to na našich operních jevištích stále těžké.

Tím spíše u oper zasazených do konkrétních historických souvislostí s po mnoho století zakódovanou idealizací obrazu českých dějin do obrozenských pověstí.

Snahy o soudobé výklady Dalibora budí emoce spíše negativní (vzpomeňme na Formanův pokus v ND, který ztroskotal dříve, než začal, nebo Pitínského inscenaci, provázenou při premiéře bučením). V Daliborovi je „zakleta“ jakási záhadnost, kterou lze buď ignorovat a inscenovat bezproblémově okázalou pseudoromantickou „rytírnu“, nebo se pokusit, u vědomí opovážlivosti takového počínání, o něco jiného.

Působivá stylová čistota

Je třeba ocenit, že plzeňské divadlo, i po nepříjemných zkušenostech s ne zrovna vstřícným přijetím některých operních inscenací za vedení Petra Kofroně, kdy muselo obhajovat právo na vlastní uměleckou cestu, svěřilo režii Dalibora Karle Štaubertové - i s tím, že do jejího režijního vnímání tradiční rytírna zrovna nepatří.

Štaubertová přizvala „svého“ scénografa Jána Zavarského a kostýmní výtvarnici Zuzanu Rusínovou a společně vytvořili přinejmenším zajímavý pokus o soudobý výklad Dalibora, přičemž rekův vášnivý vztah k příteli Zdeňkovi ponechali hudbě a Miladinu vzplanutí k Daliborovi dali naplnění v náruživých milostných objetích.

Inscenace působí hlavně svou stylovou čistotou - na prázdné černé scéně je umístěno pouze strmé schodiště na točně. Na něm stojí královský trůn s tribunálem soudců, Milada zde sestupuje do podzemní kobky a po něm se také vydává i s Daliborem na svou poslední cestu vzhůru. Odvrácenou stranu schodiště pak obývá žalářník.

Barevnost byla zredukována na černou neúprosného soudu/osudu, červenou vzdoru a bílou příslibu naděje. Vynalézavé a promyšlené svícení i z neobvyklých úhlů dodalo oproštěné jednoduché scéně proměnlivost a zajímavost - umocňovalo prostor, v němž se Štaubertová soustředila na hudbu.

Vyvarovala se konvenčně planého popocházení postav a bezobsažného máchání rukama, a dala hereckým akcím přemítavých operních ploch promyšlený tempo-rytmus. Nechávala zpěváky setrvat v pozicích, které podtrhávaly významy právě zpívaného, a „číhala“ na okamžik, kdy se v hutné přesné herecké zkratce „posunul“ děj.

Kostýmy respektovaly onu barevnost scény s „černým“ Daliborem, bílou Jitkou i Vítkem s doplněním o rudou stužku a vývojem Milady od černé žalobkyně přes bílou spasitelku po rudou smrt. Dobově vzdáleně připomínaly léta vzniku Dalibora, ale například přiznané obruče pod bělavými průsvitnými sukněmi sboru působily disparátně.

Zajímavé asociace vyvolával „cherubínský“ Miladin bělostný kostým, v němž do podzemí sestupovala jakoby přímo z nebe, nesouc rudé housle.

Významným kladem inscenace je hudební nastudování Pavla Šnajdra, který nechal vyznít Smetanovu hudbu v její hluboké jímavosti, dodal jí patřičný patos, okázalý lesk i lyrickou intimitu a tklivost. Podstatné bylo ovšem výborné obsazení a dlužno vyzdvihnout disciplínu zpěváků, s níž respektovali požadavek režisérky na oproštění od gest.

Zpěvákům role sedí

Václav Málek podtrhuje svým pěveckým naturelem Dalibora především jako neochvějného odhodlaného reka s hutnou znělostí i objemem hlasu od střední polohy níž, zároveň prodchl Daliborovo vyznání příteli vroucností a něhou. Handicapem ovšem v jeho případě byly výšky. Už v roli Senty bylo zřejmé, že Ivaně Šakové role mladodramatických tragických ženských spasitelek mužů „sedí“. Její soprán má pevnost, proměnlivou barevnost postavenou na zvládnuté kantiléně.

V Davidu Szendiuchovi roste výrazný basový talent, když si suverénně poradil s pěveckým partem žalářníka a věrohodně překonal i věkový rozdíl, který jej od této postavy dělí. V Ivaně Veberové jako Jitce a Tomáši Kořínkovi coby Vítkovi má plzeňská opera posily, které osvěžily inscenaci svým mládím i nadáním.

A konečně Dalibor Tolaš byl králem Vladislavem spíše rozvážným, až váhajícím před vyřčením ortelu než hřímajícím tvrdým vladařem. Vysoké uznání zaslouží po všech stránkách i omlazený sbor.

Třebaže některé pohybově stylizované akce sboru obsahovaly obtížně dešifrovatelné významy, ve výsledku převládla jednoduchá a čistá inscenace koncentrovaná na základní emoce, které příběh Dalibora a Milady evokuje, a poctivé hudební provedení. Sympatické je, že plzeňská opera Daliborem hledá onen vzácný prostor mezi tradicionalismem a svévolným režisérismem.
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